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Identification  
Propriétaire et lieu de conservation :  Musée de Valence 
Artiste :      Anonyme       
Sujet :       Paysage 
Epoque :     XVIIe siècle 
Dimensions châssis :    98 X 133 cm 
Dimensions cadre :    121 X 157 cm 
Technique :      huile sur toile 
Numéro d’inventaire:     P . 148 

Partenaire : la restauration a été effectuée grâce aux Amis du Musée de Valence. 

Prise en charge et transport du tableau : 

Le vendredi 13 février 2020, la prise en charge de l’œuvre et son transport ont été effectués. 

La toile a intégré l’atelier Thierry Martel à Goult alors que le cadre par les soins de Caroline 

Snyers a été déposé à l’atelier «!Fenêtre sur cadre!» de Philippe Boulet. 

L’ensemble a été rapporté dans les réserves du musée le lundi 21 décembre 2020 à Béatrice 

Roussel. 

 

Face et revers encadré après 

intervention. 
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Constat d’état 

Couche picturale 
La caractérisation de la matière a été effectuée grâce 

aux observations des restauratrices/teurs et à l’analyse 

d’un prélèvement de matière effectué le long du bord 

senestre dans le motif de la montagne bleue 

(prélèvement effectué le le 27 mai, à 15 cm du bord 

extérieur et à 1 cm du bord senestre, dans l’ancienne 

pliure de toile) . 1

La préparation présente une coloration brun/rouge.  

Elle est composée de de carbonate de calcium et d’une 

terre.  

La couche picturale est épaisse, les motifs ont été 

peints avec une petite brosse par superpositions de 

demi-pâtes.Dans les montagnes du paysage, l’analyse a permis d’identifier clairement un bleu 

de smalt. 

Le liant est probablement huileux mais l’identification a été perturbée par la présence du vernis 

damar que nous avions posé en protection provisoire au cours des opérations. 

1 - Détail de la montagne quart supérieur senestre, le bleu de smalt est altéré et la préparation brune transparait.  
2 - détail après nettoyage et avant retouche : les marques de la petite brosse ayant servie à l’exécution sont facilement 
visibles dans les feuillages des arbres. 
3 - détail après intervention, état final. 

 Frédéric Fabre, ARC Nuclé’art, en annexe.1
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Face, ensemble au démarrage de la campagne 

Altérations de la couche picturale 

Aspect de surface était encrassé et obscurci. 
Du vernis recouvrait la couche picturale.  Il était est 
oxydé et présentait une coloration jaune/brunâtre qui 
réchauffait l’ensemble de la composition. 

Le réseau de craquelures est très marqué, les 
craquelures sont larges, ramifiées, assez 
profondes. Des craquelures verticales se sont 
formées en suivant les fils de la toile. De 
nombreuses crêtes de craquelures sont 
lacunaires et avaient été arasées, mastiquées et 
retouchées. 
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Ci-contre, l ’enlèvement des 
vernis oxydés en cours permet 
d’en apprécier l ’ importante 

coloration. 



Anciennes interventions 
Des retouches étaient visibles en lumière directe et confirmées sous éclairage UV. Les retouches 
débordaient largement des mastics. Elles visaient à faire oublier des usures et à combler des 
lacunes. 
Les repeints étaient plus nombreux qu’il n’y paraissait au premier examen, notamment le long 
de craquelures verticales marquées et sur le pourtour. 

Observations sous fluorescence UV 
Le vernis était épais et fluoréçait peu sous UV : il est très visible sous éclairage ordinaire mais 
peu visible sous UV. 
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1 & 2, deux détails en 
lumière ordinaire où l’on 
voit des repeints dans le 
paysage et un cliché sous 
fluorescence UV (3) qui 
fait également ressortir 
l’intervention.

2

1 3



Constat d’état du support  

Toile  

Le tableau avait été rentoilé. 
La toile de rentoilage présentait 
une coloration claire, l'armure 
est toile  et le tissage lâche. 2

On observe la présence de 
noeuds, les fils sont irréguliers. 
Des taches noirâtres étaient 
visibles au dos. 

La toile d‘origine est visible sur 
les bords qui n’ont pas été 
coupés lors du rentoilage. Elle 
est plus lâche encore que la 
toile de rentoilage mais plus 
régulière. 

Examen des bords : les 
toi les sont mises en 
tension par des clous 
enfoncés sur la toile de 
r e n t o i l a g e . L a t o i l e 
d ’o r i g i n e n ’e s t p a s 
maintenue en périphérie ; 
elle est en tension parce 
qu’elle est collée à la toile 
de rentoilage. 

Châssis : le châssis est à écharpes, fixe, non chanfreiné. 
L’écharpe supérieure senestre est manquante. 

 - Dans la terminologie du tissage de textile, l’armure est le mode d’entrecroisement des fils de chaîne et des fils de 2

trame. Il existe trois armures principales : toile, serge et satin. 
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Altérations du support 

La tension est bonne et la planéité correcte mais quelques déformations de la toile et le fort 
réseau de craquelures ont été mis en évidence par la documentation photographique. 
Le rentoilage présentait localement des défauts d’adhérence et l’absence de maintient 
périphérique de la toile d’origine était problématique.  
La toile de rentoilage présente des taches d’imprégnation d’une résine ou d’un adhésif. Ce qui 
souligne les interventions sur la couche picturale au moment du rentoilage ou postérieurement. 
Les semences de maintien périphérique étaient oxydées et la toile de rentoilage était 
occasionnellement déchirée sur les bords. 
Les bords présentaient localement des défauts d’adhérence entre la toile d’origine et la toile de 
rentoilage. 
Le châssis était de facture artisanale, fixe avec une traverse verticale et des écharpes de renfort 

aux angles et l’écharpe de l’angle supérieur dextre était manquante. La petite section des 

montants du châssis lui conférait une faiblesse certaine. Il data probablement de l’époque du 

rentoilage. 

Des nombreux scrupules étaient présents le long du bord inférieur. 
Le châssis et le cadre présentaient d’anciens trous d’envol. 

Diagnostic 

 L’examen lors du devis avait posé l’hypothèse que le rentoilage avait été motivé par le 

réseau de craquelures marquées et instables. Aucune grande déchirure de toile n’avait été 

repérée. Le rentoilage présentait des défauts d’adhérence. Le châssis, non chanfreiné, présentait 

plusieurs cassures. Côté couche picturale, un nettoyage était indispensable pour améliorer la 

lecture. 

 Un traitement fondamental de la couche picturale et du support était indispensable pour 

la conservation de cette peinture, qui forme avec son cadre un bel ensemble. 

  
Le jour de l’enlèvement, la dépose du tableau du cadre a permis de constater que le bord 
senestre, caché par le cadre, avait été réduit. Devant cette découverte, il a été convenu d’étudier 
la possibilité de rendre à la peinture ses dimensions originales. Des échanges et des visites 
entre l’équipe de restauration et l’équipe de conservation étaient programmées. La crise 
sanitaire a entraîné la suppression des visites d’atelier. Les traitements ont été ajustés grâce aux 
partage des éléments par mail et téléphone avec Julie Delmas. 
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Opérations effectuées 

Dissociation du tableau et 
du cadre le13 février 2020,  

jour de l’enlèvement. 

Inscription au dos de la toile de rentoilage 

Au revers de la toile de rentoilage, nous avons observé une inscription crayon rouge qui est 

difficile à déchiffrer. Cette indication a suscité l’espoir d’une identification du peintre, qui reste à 

faire. Est-il écrit «!Descrotes (?) n°14!» ou Desportes (?) n°14 ? S’agit-il du nom de l’artiste ? Du 

restaurateur ? Du collectionneur ? 

Une documentation photographique a été réalisée en lumière normale et sous UV. 
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Toile de rentoilage en lumière ordinaire



Trois clichés de l’inscription portée au revers de la toile de rentoilage : 
en noir et blanc, sous UV et relevé sur papier transparent. 
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Dépose de la toile 

En vue des traitements de conservation curative, il a été indispensable de déposer la toile de 

son châssis. 

Nous constatons un clouage distinct pour chacune des toiles. Le rentoilage semble avoir été 

réalisé directement sur le châssis entoilé. La toile originale venant s’appliquer sur le montage 

puis clouée en périphérie pour le séchage. Ce type de rentoilage évite un long travail de renfort 

et maintient la toile originale à l’aide de papiers, employés par économie ou pour une 

intervention plus légère. Le tableau ne présentant pas de déchirure, ce mode opératoire a 

probablement été suffisant aux yeux de notre prédécesseur pour le traitement de cette toile. 

!

Détail des bords avant dépose : la toile de rentoilage était clouée au châssis tandis que la toile d’origine était 
maintenue à l’aide de papiers. 
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Traitement de conservation curative 
!

Ces interventions débutent par la mise 

à plat de l’œuvre sur le plan de travail 

recouvert d’une feuille de Mélinex© 

siliconé avec des tirants de papier 

journal placés en périphérie. Une 

première couche de papier Bolloré© 

(22g) appliquée à l’aide de colle de 

pâte  vient recouvrir l’ensemble. 3

 

Après séchage, nous procédons au 

cartonnage, c’est-à-dire, la pose d’une 

seconde couche de papier, mais cette 

fois-ci du papier Kraft© (125g). Ce 

papier plus épais et détrempé puis 

encollé afin d’être déposé sur l’œuvre. 

Les tensions engendrées lors du 

s é c h a g e v o n t p a r t i c i p e r a u 

rétablissement de la planéité de la 

toile progressivement. 

 Colle de pâte!: mélange de farine de blé, farine de seigle, colle de peau, miel et fluorure de sodium."
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De nouveau après séchage, l’ensemble est retourné et maintenu en périphérie au niveau des 

tirants. L’accès au revers permet le retrait de la toile de rentoilage et le nettoyage de la toile 

originale en tout sécurité. 

La toile de rentoilage est retirée à sec. L’adhésion est faible, la quantité d’adhésif également, ce 

qui permet un démontage sans difficulté. 

Observation de la toile originale après enlèvement du rentoilage : la toile présente un bon 

état de conservation, aucune déchirure n’est observée. 

La toile originale a été tissée sur un métier non mécanique. Elle compte 12 x 12 fils/cm avec des 

grosseur différentes : un petit fil horizontal et un gros fil vertical. Ces fils de grosseur irrégulière 

ont engendré la formation d'un réseau de craquelures orienté et lié préférentiellement aux fils 

de trame disposés à la verticale. 
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A l’aide d’un scalpel, l’ensemble du revers est nettoyé mécaniquement pour retirer quelques 

résidus d’adhésif et les salissures. 

Nous procédons ensuite au refixage généralisé par le revers, en appliquant de la colle de peau 

chaude à 7%, que nous travaillons avec un fer de rentoilage, pour faciliter la pénétration et 

parfaire la cohésion des différentes strates. L’excédent de colle est nettoyé avec une éponge 

humide. 

Puis nous disposons un support provisoire  pour permettre le décartonnage et un premier accès 4

à la couche picturale. 

Proposition de traitement après le nettoyage de la toile d’origine : Initialement, il nous 

semblait que la toile pouvait être fragilisée par le vieillissement des matériaux et les 

précédentes interventions. Mais le retrait du rentoilage nous a permis de constater le bon état 

de conservation de la toile originale. Le tableau avait été rentoilé, non pas pour consolider un 

accident du support toile (déchirure) mais pour stabiliser le réseau de craquelures prononcées 

et tout particulièrement les craquelures verticales, très marquées et en toits, en lien avec le 

tissage de la toile, constitué de deux fi ls de grosseur différentes : un petit fi l horizontal et un 

gros fi l vertical. Nous proposons alors au responsable de l’œuvre de ne pas renouveler le 

renfort de la toile par un doublage ou un rentoilage, en laissant la toile originale visible. 

 Support provisoire!: gaze (singalette) et colle de pâte#
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Modification de format : Le format avait été modifié : nous avons remarqué la présence de 

matière picturale sur le bord de tension à senestre. Lors de l’intervention de rentoilage, le format 

a été revu à la baisse et le bord senestre replié sur 2 cm. 

Le châssis datant du rentoilage XIXe compte 96,5 x 132/133 cm. 

Cette réduction est intéressante à deux égards : 

! elle ne respecte pas le format d’origine du peintre, 

! elle s’est effectuée dans le bleu de smalt qui a été préservé en n’étant pas exposé à la 

lumière et aux variations d’humidité et qui est beaucoup moins dégradé. 

 

Bord senestre après nettoyage et état final après restitution du format d’origine 
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Le retrait des papiers préalablement appliqués sur la face, laisse apparaître un chanci du vernis 

de restauration. Des tests de solvants (Ethanol!; Ethanol/White Spirit!; Acétone) montrent divers 

degrés de retrait de vernis possibles. 

L’œuvre est transportée à l’atelier de Caroline Snyers pour une première étape de nettoyage. 

Les solvants employés ont une certaine rétention au sein des différentes strates de la matière 

picturale, ce qui nécessite un certain temps pour leur évaporation.  
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L’oeuvre après le 
retrait des papiers de 
protection et le 
chancis du vernis 
provisoire et ensemble 
après régénération du 
vernis et tests 
d’enlèvement des 
vernis anciens.



Tableau des tests d’allègement du vernis 

Pour une meilleure lisibilité, le vernis provisoire damar qui avait été posé pour permettre les 
opérations du support et qui avait chancis après l’enlèvement du cartonnage a été enlevé par le 
passage d’un mélange de solvants (isopropanol/white-spirit). 

Numéro Principe actif Localisation test Résultat

1 White spirit 90 
isopropanol 90

bord supérieur Coton à peine jaune, 
légère affinité avec la famille des alcools mais 

la polarité est clairement insuffisante.

2 White spirit 40 
isopropanol 60

bord supérieur Idem

3 White spirit 50 
isopropanol 50

bord supérieur Coton à peine jaune, 
affinité avec la famille des alcools mais la 

polarité est clairement insuffisante.

4 isopropanol 75 
White spirit 25 

bord supérieur Coton jaune mais l’observation sous 
fluorescence ultra-violette montre que le film 

est juste entamé.

5 Isopropanol bord supérieur Idem

6 Ethanol 80 
White-spirit 20

bord supérieur Coton jaune, avec 2 passages, le premier 
vernis est bien aminci.

7 Gel d’Isopropanol bord supérieur Parvient à amincir la couche de vernis mais 
l’observation sous fluorescence UV montre qu’il 

en reste beaucoup.

8 Méthyléthylcétone nuage au centre Bonne affinité. 
 Le coton présente une coloration brune. 
Le vernis est enlevé au bout de plusieurs 

passages. Il reste dans les creux de la matière 
des résidus bruns d’un vernis plus ancien.

9 Ethanol ciel Idem, coton jaune mais l’observation sous 
fluorescence ultra-violette montre qu’il reste du 

vernis.

10 Gel d’acétone 
rinçage acétone 50 

essence 50

arbre et ciel +++ 
Le contact direct du gel sur le vernis permet un 

enlèvement sans frottements de coton, en 
deux passages et laisse un bel état de surface. 

L’examen sous fluorescence UV révèle la 
présence de résidus, sous forme de plaques 

dans les creux. 
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Couleur du dernier vernis appliqué et couleur du vernis le plus ancien. 

Gel 
acétone 75 

white spirit 25 
rinçage 

acétone 70 
white spirit 30 

++++ 
L’ajout de white spirit ralentit l’évaporation et 

fait baisser la polarité du mélange. 
Le contact direct du gel sur le vernis permet un 

enlèvement de la plus grosses partie du feuil 
sans frottements de coton, en deux passages. 

Laisse un bel état de surface.

11 xylène sol - 
quasi aucune affinité

12 xylène 70 
acétate d’éthyle 30

sol + 
légère affinité, le coton présente une 

coloration jaune en insistant. 
Laisse un blanchissement de surface

13 gel xylène 75 
acétate d’éthyle 25 

5 mn de pose 
enlèvement au 

coton

sol Efficace sur le vernis le plus récent, 
le coton présente une coloration brunâtre/

jaune. 
Deux passages nécessaires mais l’examen sous 

fluorescence UV montre que le vernis ancien 
est encore présent.

Con 
clu 

sion

Plusieurs vernis étaient présents sur la couche picturale : 
- un vernis jaune en couche récente, qui formait un feuil épais et qui pelliculait sous les 

solvants. Les solvants mis en oeuvre pour son enlèvement et sa réaction laissant penser 

qu’il s’agit d’un vernis synthétique. 
- Dessous, se trouvait un vernis plus épais et de coloration franchement brune, en contact 

avec la peinture. Compte-tenu de sa solubilité difficile, il s’agit probablement d’un vernis à 

l’alcool, datant du rentoilage. 
- Sur la couche peinte, Des plaques de vernis très jaune et dur étaient présentes dans les 

creux de la peinture. Elles étaient très visibles en lumière ordinaire dans le ciel mais 

présente partout et mises en évidence avec les UV dans les tons sombres. 

L’enlèvement de ces vernis s’est effectué en plusieurs temps : 

! le gel de xylène et d’acétate d’éthyle a permis d’enlever le vernis récent. 

! Le vernis brun ancien a été enlevé avec le gel d’acétone 75/white spirit 25. 

! Les restes de vernis jaune dans le ciel ont été enlevés au mélange basique (3A, alcool 90, 

eau 10, ammoniaque 10). Le coton était jaune vif.

Numéro Principe actif Localisation test Résultat
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Les tests de solubilisation avec la famille des alcools montrent une solubilisation superficielle du vernis synthétique. 

La famille des cétones solubilise davantage mais l’affinité reste faible. 

Les deux gels appliqués successivement permettent d’enlever les vernis. 
Dessous, de très nombreux résidus sont présents. 
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Ensemble en cours d’enlèvement du vernis posé en dernier. 
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L’observation sous UV 
montre qu’un autre vernis 
est présent, de coloration 
plus brune.



 

 

Sous le vernis le plus ancien, se trouve de nombreux résidus d’un vernis jaune. 
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L’observation sous UV 
montre qu’un autre 
vernis est présent, de 
coloration plus brune.



Traitement des repeints 

Etat de la surface après l’enlèvement des vernis : la surface présentait de nombreux repeints, 

parfois en plaques, de coloration noirâtre, éparpillées sur la surface et particulièrement 

concentrées en périphérie. 

Dans l’angle inférieur dextre, ces résidus étaient très nombreux. Les repeints étaient très 

difficilement solubles. Ils ont été amincis par ramollissement grâce à la famille des alcools puis 

grattage au bistouri. Certaines couleurs ne présentaient pas de sensibilité aux alcools et c’est un 

mélange basique (3A, alcool 70, eau 10, ammoniaque 10) qui a permis de les ramollir puis de la 

gratter au bistouri. 

Lors du rentoilage, les craquelures verticales ont été mises à plat, les crêtes usées, mastiquées et 

retouchées. Les repeints étaient désaccordés, foncés et débordants. Leur solubilité était faible, 

mais ils ont été ramollis chimiquement, gratés mécaniquement et ôtés. 

Les repeints noirs le long du bord inférieur n’ont pas entièrement dégagés car les motifs sont 

manquants : il ne subsiste que la préparation rouge et des écailles déplacées. 
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Deux détails après traitement des repeints (amincissement ou enlèvement) 

Rapport Paysage Valence Snyers/Martel© Page  sur 22 40



Enlèvement des papiers résiduels  

Le nettoyage a mis en évidence de petits résidus d’anciens papiers prisonniers des reliefs de la 

matière. Les légers empâtements ont probablement limité le nettoyage lors de l’opération de 

refixage réalisée lors du rentoilage. En effet, il était de coutume d’appliquer un papier à la colle 

de peau et de le repasser à chaud pour remettre dans le plan les soulèvements. En fonction des 

zones, les fers appliqués chauds pouvaient fluidifier les résidus de vieux vernis qui en devenant 

poisseux emprisonnaient les fibres de papiers. Ces résidus sont apparus en fin d’opérations de 

nettoyage. 

Ils ont été retirés au scalpel de façon minutieux, permettant un assainissement complet de la 

couche picturale. 

 

Enlèvement mécanique des papiers résiduels 
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0 1 4 mm

1, 2, 3, 4 
Bleu du ciel, craquelures et vernis

5, 6
Surpeint bleu sur ciel

7, 8 
Chancis au niveau des crêtes des craquelures

9, 10 
Détails !ls de la toile

11, 12
Détails craquelures, tête petit personnage

1

4

2

5

7 8

6

3
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12

Valence, Musée des Beaux-Arts, hst, Paysage, Anonyme, n°inv. : P.148 - C. Snyers / T. Martel 2020.

0 1 4 mm



Face, avant et après nettoyage. 
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Conclusion après le nettoyage 

En 2020, la couche picturale est très usée. Peint dans des 

tonalités sombres sur toute la moitié inférieure, les tons 

bruns sont usés et les motifs localement difficiles à 

cerner. La préparation rouge est visible. Le bleu smalt du 

ciel est également très altéré et lacunaire.  

Ces altérations se sont probablement produites lors du 

rentoilage. En effet, cette intervention fondamentale a 

consisté à rentoiler un tableau dont la toile est intègre et 

qui présente un degré d’oxydation correct. Lors de cette 

opération, le vernis ancien n’a pas été ôté de façon 

régulière puisque de très nombreuses plaques d’un 

vernis plus ancien avaient été laissées dans les creux de 

la matière peinte. Des restes de papier encombraient les 

empâtements. Des repeints débordants ont été posés en 

périphérie et sur les lignes de craquelures verticales. 

Tout porte à croire que cette intervention ancienne et fondamentale a été conduite trop 

rapidement et brutalement. 

Détail de la montage smart après enlèvement des papiers résiduels 
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Le bleu de smalt est bien conservé le long 
du bord senestre où l’a toile était pliée. 



Suite du traitement curatif 

Un vernis de travail  est appliqué pour protéger la couche picturale pour les prochaines 5

opérations. 

!

 Vernis damar à 20% dans du White-Spirit, appliqué à chaud au spalter$
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Après un séchage et une évaporation des solvants 

satisfaisants, nous appliquons une couche de papiers 

de protection et réalisons un nouveau cartonnage, 

afin de travailler au revers pour retirer le support 

provisoire. La gaze est retirée avec un apport d’eau. 

Un nouveau refixage généralisé à la colle de peau 

complète l’intervention.



Notre proposition de laisser libre la toile originale étant acceptée, nous disposons des bandes 

de tension en périphérie pour réaliser la mise en tension sur châssis. 

Une première couche d’intissé polyester, puis des bandes de toile synthétique effrangées sont 

disposées sur les bords de tension originaux. 
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Mise sur châssis 

Le format original de la peinture est restitué grâce à la récupération des 2 cm manquants (97 x 

134 cm). Le châssis sur lequel était tendue la toile quand le tableau nous a été confié, datait de 

l’intervention de rentoilage, que l’on présume avoir été faite au XIXe siècle. Il n’était pas aux 

dimensions de la composition et était en mauvais état structurel. 

En accord avec la conservation du musée, il est changé pour un meilleur maintien. Le choix a été 

fait de laisser la toile nue sans doublage ni rentoilage et le facteur conservation devient 

primordial. Un châssis neuf  a été dimensionné et préparé. 6

Une simulation des dimensions du nouveau châssis permet de contrôler l’équerrage de la toile. 

 

 Chassitech©!: Châssis Flottant bois FL 28, section 85x28 mm, 97 x 134,5 cm6
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Une toile synthétique (doublage aveugle ) est montée sur le châssis puis la toile originale est 7

mise en tension. Enfin, nous réalisons un bordage  en périphérie. 8

En parallèle, la feuillure du cadre est aménagée par Philippe Boulet pour permettre 

l’assemblage du tableau aux dimensions originales. La vue du cadre conservant ses dimensions , 

le bord senestre restitué ne sera pas entièrement visible. 

Après le traitement sur le support toile, l’œuvre est emballée puis transportée à l’atelier de 

Caroline Snyers pour les opérations de réintégration. 

 Le doublage aveugle se compose d’une toile libre venant en renfort de la toile originale. Il a pour vocation de 7

soulager la toile originale en limitant les vibrations, les déformations liées aux contraintes et les échanges climatiques.

 Le bordage!: il s’agit de placer en périphérie une bande de papier (Kraft©) qui va recouvrir quelques millimètres de 8

couche picturale, le bord de tension et l’excédent de toile au revers. Le bordage permet d’harmoniser la tension 
générale de la toile, de conserver les bords de toile bien plaqués et limite l’empoussièrement du revers.
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Réintégration 

Masticage des lacunes 

Les lacunes ont été comblées avec un mastic mastic professionnel en pâte (formulé à l’eau, liant 

acrylique et charges, Mastic Kit CDQV, Sennelier®). Les mastics sont majoritairement situées en 

périphérie, le long du bord senestre qui avait replié, dans les craquelures verticales et en partie 

basse. 

Le vernis provisoire lié aux opérations du support toile a été enlevé (mélange d’isopropanol et 

de ligroïne). 

Vernissage 

Un vernis a été appliqué au spalter, il s’agit de Laropal A 81©,  résine aldéhydique à bas poids 

moléculaire, préparé en atelier pour obtenir une solution à 20 % dans un mélange 

d’hydrocarbures. Il a été appliqué au spalter. 

Ce vernis a permis de saturer les tons mais certaines plages colorées ne parvenaient pas à être 

nourrie. Un vernis damar fabriqué en atelier  à 20%  dans un mélange d’hydrocarbures a été 

appliqué au pinceau sur la première couche déjà posée. 

Retouche 

La retouche a été effectuée aux couleurs conçues spécialement pour la conservation-

restauration dont le liant est du Laropal A-81® mélangé à des pigments choisis pour leur 

stabilité (marque commerciale Gamblin®). 

La retouche a commencé par intégrer les zones lacunaires et mastiquées. 

Elle a continué en intégrant les anciens repeints qui avait amincis mais pas complètement 

solubilisés lors du nettoyage. Ils se situent le long du pourtour et sont particulièrement 

concentrées le long du bord supérieur. 

Le travail de retouche a aussi consisté à rendre lisibles les zones usées grâce à l’ajout de petits 

points. 

Zones usées qui ont fait l’objet de la pose de petits points colorés sont : 

Le groupe de personnages au premier plan 

Plan d’eau étendu 

le paysage en arrière plan dont le bleu de smalt est dégradé. 

Certains motifs restent flous même après la retouche, parce qu’ils 

sont dans un état d’usure trop important  : il s’agit des premiers 

plans très sombres et représentant des végétaux et des deux 

petits personnages situés à droite du grand arbre.  

En fin de retouche, un vernis satiné à 15% a été pulvérisé (résine 

acrylique et agent H.A.L.S stabilisants à la lumière et absorbeurs 

UV, fabriqué par Sennelier). 
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Face, ensemble avant et apr•s retouche  
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Trois détails après retouche 
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Détail après intervention sur une zone usée : le plan d’eau retrouve retrouve sa lisibilité 

Le groupe des combattants défaits, même après retouche, reste sombre et mystérieux, probablement à dessein. 
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Détail après intervention sur une zone usée : le paysage bleu en arrière plan retrouve sa profondeur malgré 
l’altération du bleu de smalt. 
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La retouche a été effectuée par Béatrice Damour et Caroline Snyers. 
En bas, vernissage final au pistolet. 
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Face, ensemble avant et après intervention, 
La différence de température de couleur n’est pas liée à l’éclairage au moment de la photo 

mais bien à l’enlèvement des vernis bruns. 
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Revers, ensemble avant et après intervention 
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Conclusion 

La présente campagne a permis de remettre le tableau dans ses dimensions et sur sa toile 

d’origine sans autre renfort qu’un doublage aveugle. 

Sur la couche picturale, un long travail de nettoyage a consisté à enlever les deux vernis en 

présence, les résidus épars et des repeints étendus, débordants et désaccordés qui comblaient 

les lacunes et certaines zones usées. 

La retouche a consisté à réintégrer les mastics mais surtout à juxtaposer des petits points sur les 

zones usées pour améliorer la lisibilité. Ainsi, le paysage peint au bleu de smalt altéré en arrière-

plan et le plan d’eau au premier plan ont tout particulièrement été travaillés en retouche. 

Le rentoilage probablement effectué au XIXe siècle avait comme objectif de stabiliser les 

réseaux de craquelures. L’intervention avait été conduite avec trop peu de soins, puisque le 

châssis utilisé était trop petit, réduisant le format à la baisse, que le nettoyage a usé les tons 

sombres et qu’il restait de multiples petits fragments du papier de cartonnage dans les 

empâtements. 

L’examen de la matière au fil des opérations et le partage avec Julie Delmas, à la conservation 

du musée, a permis de remettre cette oeuvre dans une plus grande intégrité. 
Remis sur sa toile d’origine, le tableau présente une relative fragilité ; qui reste toutefois 

compatibles avec des conditions  de musée, en salles ou en réserves. 
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 EURL Atelier Caroline Snyers 

Conservation Restauration de peintures 
4T grande rue de la Halle - 38 460 Crémieu 

06 64 64 09 96 
carolinesnyers@gmail.com 

www.ateliercarolinesnyers.fr 
RCS Vienne Siret 804 992 881 000 24 

TVA intracommunautaire FR 16 804 992 881, code NAF 9003A 

Atelier Thierry Martel  
Conservation-restauration des biens culturels 
23 rue lucien Montret - 84 220 Goult 
atelierthierrymartel@gmail.com 
06 80 18 99 72 
04 90 72 38 46 
www.atelierthierrymartel.com 

Atelier Béatrice Damour 
Restauration de peintures de chevalet 

18 montée Bonafous - 69006 LYON 
06 09 12 38 33 

atelier.damour@gmail.com 
Siret : 38153817200044 

Code APE : 9103Z 
TVA!Intracommunautaire : FR75381538172
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